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SOCIOLOGIA DE LA LITERATURA

GENERALIDADES

Como segunda parte de este manual de andlisis de textos, se propone el estudio
de la obra literaria desde su relacién con el autor que la escribe, el lector que la
lee y la realidad a la que alude, el contexto en que surge o las condiciones que
rodean el proceso de lectura y escritura. Esta perspectiva estd inspirada por las
coordenadas de M. H. Abrams: obra, artista, universo y piiblico o lector.! En
tanto que la primera parte se ocupé de las teorfas estructuralistas, es decir, aque-
llas centradas en el objeto literario en sf, en esta segunda parte se estudiardn las
teorfas centradas en el lector, en el autor y en aquellos aspectos que conforman
lo que Abrams sintetiza como “universo™ el asunto, ¢l tema, los sentimientos e
ideas que sostienen el contenido de la obra. Ademds, se incluirdn en esta conti-
nuacién las discusiones acerca de la incidencia de las relaciones sociales, econd-
micas e ideoldgicas en el proceso de escritura del texto literario y de la formacién
del autor. Por supuesto, estas relaciones determinan también los mecanismos de
lectura en diferentes épocas y contextos. Este apartado incluye las teorfas socio-

légicas y sociocriticas; los siguientes, las teorfas de la recepcion, ademds de las

' “Cuatro elementos son los discriminados ¥ puestos de relieve en la situacién total de una obra

dearte, bajo una u otra sinonimia, en casi todas las reorfas que se proponen ser comprensivas.
Primero, est4 la ‘obra, el producto artistico en si. Y desde que es un producto humano, un
artificio, el segundo elemento comiin es el artifice, ¢l ‘artista’. Tercero, se supone que la obra
tiene un tema o asunto, el cual directa o indirectamente deriva de cosas existentes; versa sobre
o significa o refleja algo que existe o tiene alguna relacién con un estado de cosas objetivo.
Este tercer elemento, ya sea que se sostenga o bien que consista en personas y acciones, ideas
y sentimientos, cosas materiales ¥ acontecimientos, o en esencias suprasensibles, ha sido
frecuentemente designado por esa palabra equivoca usada para toda cosa —la ‘naturaleza’'—;
pero permitasenos emplear en su reemplazo el término mds neutral y comprensivo, el
‘universo’. Como elemento final, tenemos el piiblico’ o ‘auditorio’; los oyentes, espectadores
0 lectores a quiencs la obra va dirigida o a cuya atencién, de todos modos, llega a hacerse
disponible” (M. H. Abrams, £ espejo y la ldmpara. Teoria romdntica’y tradicion critica, Melitén
Bustamante (trad.), Barcelona, Barral, 1974, pp. 19-20].
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propuestas de Mijail Bajtin que, por sus condiciones y circunstancias, represen-
tan el origen de planteamientos teéricos fundamentales.

Asi, bajo la categorfa de sociologfa y sociocritica de la literatura, se ha reunido
un conjunto de propuestas de estudios literarios vinculados con otras disciplinas
de las ciencias sociales. Entre las disciplinas a las que se asoci6 la obra literaria se
encuentran la filosofia (la idea de arte como mimesis es el primer testimonio de
esa concepcidn de la obra literaria en funcién de la realidad), la historia (Marx y
Engels discutirén las posibilidades de que la literatura esté determinada por el
momento histérico de la sociedad, y que los cinones estéticos se generan social-
mente). Asimismo, la ideologfa representa otro elemento fundamental de estos
enfoques tedricos (el realismo socialista soviético, a cuyos principios se debe bue-
na parte de la produccién literaria del siglo xx, estableci6 la necesidad de que la
obra debia establecer un compromiso con la linea politica; asimismo, el plantea-
miento establecié las condiciones de valoracién). Por lo tanto, las teotfas sociol6-
gicas constituyen la corriente mds antigua de la historia de la disciplina: las teorfas
estructuralistas se opusieron al tratamiento del relato literario como un correlato
del acontecimiento social, aun si se tratara de la voluntad del autor;? y los estu-
dios culturales se le oponen hacia finales de los afios sesenta, es decir, a finales del
siglo xx se propone una vuelta al estudio del contexto més que la obra en si.

La amplitud y la evolucién histérica de la sociologfa han dado resultados
diversos, ajenos a las actualizaciones de la disciplina de apoyo, y principalmente se
ha convertido en la teorfa mds criticada, con la que todas las demds han entrado
en franca discusién.? En este marco de diversidad, se planteardn el proyecto de
la sociologfa de los contenidos de Walter Benjamin en sus textos sobre Baudalaire

y la sociedad parisiense del siglo x1x, la sociologia de los géneros literarios

2 Al respecto, en la introduccién al libro Una introduccion a la teoria liseraria, “;Qué es la
liceratura?”, Terry Eagleton, niega la existencia de una diferencia especifica de la obra literaria
(imaginacién, empleo caracteristico de la lengua), para determinar que la literatura es un
término mds funcional que ontolégico, lo que implica que el valor atribuido 2 una obra no
significa més que lo que algunas personas aprecian en circunstancias especificas, basindose
en determinados criterios y a Ja luz de fines preestablecidos (trad. de José Esteban Calderén,
México, Fce, 1998, pp. 11-28).

3 Véase Edmond Cros, “Sociologia de la literatura”, Marc Angenot et al., Teoria literaria,
Meéxico, Siglo XX1, 1993, pp. 145-171.
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de Lukdcs, René Girard y Lucien Goldman, asi como la sociologfa de la obra de

arte desde la perspectiva de Bourdieu.

SOCIOLOGIA DE LOS CONTENIDOS: BAUDELAIRE SEGUN BENJAMIN

Como sefialan Austin Warren y René Wellek, “el procedimiento mds corriente para
abordar la cuestién de las relaciones entre la literatura y la sociedad es el estudio de
obras literarias como documentos sociales”.* Las primeras historias de la literatura
partieron de dicha relacién y, en tanto que la literatura nace como imitacién de la
realidad, resulta evidente su cualidad de documento social, titil para la historia so-
cial. Esta idea también es analizada por el pensamiento marxista: el comportamien-
to social y los productos culturales son producto de los comportamientos
econémicos y sociales. Marx explica este vinculo con una analogia arquitectnica.
La existencia de una base de relaciones socieconémicas sostiene una superestructu-
ra ideolégica que conocemos como cultura, inseparable de las condiciones histori-
cas en que se desarrolla la vida material. Asi, la literatura, en sus expresiones
individuales, constituirfa un reflejo no de la realidad, sino de procesos sociales. De
esta manera, se pueden analizar en el texto literario, desde esa perspectiva, las estra-
tificaciones y tipos sociales, fenémenos de comportamiento ante el Estado u otros

estratos, actitudes sociales y aspiraciones. Pero, segtin advierten Wellek y Warren:

estos estudios resultardn de escaso valor mientras den por sentado que la literatura
es simplemente un espejo de la vida, una reproduccién, y, por lo mismo, eviden-
temente, un documento social. Tales estudios s6lo tienen sentido si conocemos el
método artistico del novelista estudiado, si podemos decir —no ya en términos
generales, sino concretamente— qué relacién guarda el cuadro o retrato con la rea-
lidad social. ;Es realista de propésito? ;O es, en ciertos momentos, sitira, caricatura

o idealizacién romdntica?®

4 René Wellek y Austin Warren, Teoria literaria, José Ma. Gimeno (trad.), Madrid, Gredos,
1993, pp. 122-123.
S lbid, p. 124.
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Recomiendan, entonces, establecer el método artistico, tener conocimien-
tos de la estructura de una sociedad mediante fuentes no literarias para compro-
bar si se reproducen los tipos sociales y sus comportamientos, separarlo de la
fantasfa, establecer qué grupo social cred el tipo de texto y para qué publico, el
género en funcién del realismo y la fantasta, la sitira o la ironia. El ejercicio del
critico pasa por esas pautas, ademds del establecimiento del valor literario de la
obra; un caso representativo es el de Walter Benjamin, en luminaciones I, sobre
un poeta a quien habia traducido, Charles Baudelaire.

Walter Benjamin (1892-1940) forma parte de la corriente filoséfica cono-
cida como teorfa critica. Reconocido por la particularidad de una obra fragmen-
taria, debida a una serie de dificultades que culminaron con su muerte,
Benjamin coincide con las preocupaciones derivadas del marxismo de cémo la
literatura es capaz de funcionar como reflejo, legitimacién o denuncia de la es-
tructura social del artista, ademds de la trascendencia temporal de la obra, una
vigencia de la que carecen otros tipos de discurso. En este sentido, su reflexién
sobre el arte en la época de su reproduccién en serie (en afiches, como decora-
cién doméstica) concluye con la idea de la existencia de un “aura” que sélo posee
la obra original, formada desde su nacimiento y continuada a fuerza de la mira-
da del espectador. Argumentos tan subjetivos como éste determinan la teorfa
literaria de Benjamin y es el aspecto que distingue su propuesta de otras teoriza-
ciones sociologicas. Los textos dedicados a Francia durante el siglo x1x bajo el
titulo Muminaciones I se incluyen en este recuento.

Su ensayo, “El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire”, escrito entre 1937
y 1938, representa un caso particular de la teorfa literaria por plantearse como
un ejercicio de critica literaria. Como todos los teéricos y criticos basados en la
sociologia de la obra, Benjamin establece una serie de correspondencias entre las
situaciones, episodios, personajes y ambientes de la obra y las situaciones, epi-
sodios, personajes y ambientes de la vida real. Sostiene la tesis marxista de que
los cambios sociales intervienen en las manifestaciones artisticas y, por lo tanto,
que un andlisis social mostrard el lugar del individuo (en general, y en particular
del individuo escritor) en esa sociedad.

Asi, Benjamin localiza a Baudelaire en las revueltas parisinas de mediados

del siglo x1x; para lograrlo, antes reconstruye el ambiente por el que el poeta se
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movia: la bohemia, pero no sélo se refiere al “paisaje” de tabernas y agitadores,
sino que lo analiza desde la lucha de clases marxista. El discurso se va compo-
niendo entonces de enunciados que enlazan exposicién de la obra, explicacién

social de la misma y trasfondo marxista:

La letania intitulada Abel et Cain muestra el subsuelo sobre el que se apoya el
concepto mds libre y mds comprensivo que tenia Baudelaire de los desheredados.
Del antagonismo entre los hermanos biblicos hace un antagonismo de dos razas

eternamente irreconciliables.

«Race d’Abel, dors, bois et mange;

Dieu te sourit complaisamment,

Race de Cain, dans la fange

Rampe et meurs misérablement»

El poema consiste en dieciséis disticos, cuyo comienzo, alternado, es el mismo que el
de los precedentes. Cain, antepasado de los desheredados, aparece en ellos como
el fundador de una raza, y ésta no puede ser otra que la proletaria. En el aio 1838
publicaba Granier de Cassagnac su Histoire del classes ouvriéres et des classes burgeoi-
ses. Esta obra supo dar a conocer el origen de los proletarios; formaban una clase
infrahumana que habia surgido de un cruce de ladrones y prostitutas. ;Conocid
Baudelaire estas especulaciones? Es muy posible. Y es cierto que Marx topé con
ellas y saludé en Granier de Cassagnac al “pensador” de la reaccién bonapartista.
En £/ Capital fija su teoria racista en el concepto de una «raza de auténticos pro-
pietarios de mercancias», entre las que cuenta al proletariado. Y exactamente en
ese sentido aparece en Baudelaire la raza que procede de Cain. Claro que él no hu-
biese podido definirla. Se trata de la raza de aquellos que no poseen otra mercancia

que su propia fuerza de trabajo.’

G

Walter Benjamin, “El Paris del Segundo Imperio en Baudelarie”, en luminaciones IT. Baudelaire,
un poeta en ¢l esplendor del capitalismo, Jesis Aguirre (trad.), Madrid, Taurus, 1972, p. 34 (las
referencias al poema de Baudelaire: I, p. 136; 2 Marx: Das Kapital, p. 173, Berlin, 1932).
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En gran medida, aqui se sintetiza el método para analizar obras literarias y
escribir textos de andlisis sociocritico. Es ficil ceder a la tentacién de establecer
relaciones entre los acontecimientos histéricos y el contenido de la obra. De
esto, sin embargo, no resultard sino un ctimulo de notas explicativas; la siguiente
operacién, entonces, consiste en emplear un discurso tebrico socioldgico que dé
cuenta de las particularidades del texto literario en tanto producto social, de la
necesidad del autor de comprender su entorno, del mecanismo de comunica-
cién entre el poeta y sus lectores.

Asf, Benjamin analiza también los medios de difusion de la literatura a me-
diados del siglo x1x, en los que el periédico juega un papel decisivo. Entre los
mensajes contradictorios acerca de un suceso, la sobreinformacion a propésito
de otros y la novela por entregas, el periédico modificé los comportamientos
sociales: impuso la reunién en los cafés de los bulevares y el “exhibicionismo” de
los artistas por las calles como una forma de propaganda, pues el escritor pone
su manuscrito a disposicién de ese mercado y sus reglas. Es el momento, seglin
Benjamin, de la invencién del fldneur, artista que vaga por bulevares y pasajes
para observar y ser observado, un concepto que da continuidad al anilisis de la
sociedad con la mirada de Baudelaire como eje, la cual pasé por la lectura y
traduccién de Edgar Allan Poe. El autor norteamericano le mostraria la desapa-
ricién de la patria del artista-fldnenr: la ciudad, con su iluminacién a base de las
limparas de gas que le proporcionan una nueva cualidad: la fantasmagorfa.

La fantasmagorfa constituye otro de los conceptos de esta “filosofia mistiza”
benjaminiana, similar al “aura” de la obra artistica en su etapa de reproduccién
industrial. En este caso se refiere a la habilidad del individuo para convertirse en
un fantasma, una apariencia, incluso una ausencia. Lograda por diferentes-me-
dios: la iluminacién de gas, dura, temblorosa y agresiva sobre la multitud, capaz
de convertirla en una masa tétrica y desmembrada, en la que ¢l artista como el
asesino pueden desvanecerse sin perder su posicién de espectadores; el movi-
miento febril motivado por la produccién material, y las nuevas propuestas ar-
quitectdnicas urbanas que estructuran las calles en funcién de los escaparates y
el movimiento febril de la multitud anénima. Esta condicién proporciona a

Benjamin los elementos para comentar el poema A une passante:
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La rue assourdissante autour de moi hurlait.
Longue, mince en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d’'une main fastueuse

Soulevant, balangant le feston et 'ourlet;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.
Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son oeil, ciel livide ot germe I'ouragan,

La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Un éclair.... puis la nuit! - Fugitive beauté
Dont le regard me fait soudainement renaitre,

Ne te verrai-je plus que dans 'eternité?

Ailleurs, bien loin d'ici! trop tard! Jamais peut-écre!
Car jignore ol tu fuis, tu ne sais ol je vais,

O toi que jeusse aimée, & toi qui le savais!

El soneto A une passante no presenta a la multitud como asilo del criminal, sino

como el del amor que se le escapa al poeta. Cabe decir que trata de la funcién de la

7 La calle ensordecedora gritaba a mi alrededor.
Alra, delgada, de luto riguroso, dolor majestuoso,
una mujer pasa, de una mano generosa
levantada, balanceando el festén y el dobladillo

Agil y noble, con su pierna de estatua.

Yo bebi, livido como un enfermo

en su ojo, cielo livido o germen del huracdn,
la dulzura que fascina y el placer que mata.

{Rayo y noche! —Fugitiva belleza
cuya mirada me hizo renacer
;no te veré mds que en la eternidad?

Ademds, jlejos de aqui! jdemasiado tarde! Tal vez jamds
porque yo ignoro a dénde fuiste, ti no sabes a dénde voy,
oh, td, a quien he amado, Oh, i, que lo sabias

[Versién mia]
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multitud no en la existencia del ciudadano, sino en la del erdtico. Dicha funcién
aparece a primera vista como negativa; pero no lo es. La aparicién que le fascina,
lejos, muy lejos de hurtarse al erético en la multitud, es en la multicud donde
Gnicamente se le entrega. El encanto del habitante urbano es un amor no tanto
a primera como  tltima vista. El “amais” es el punto culminante del encuentro
en el cual la pasién, en apariencia frustrada, brota en realidad del poeta como una
llama. Y en ella se consume; claro que no se eleva de ella ningtin ave fénix. El vivi-
simo nacimiento del primer terceto abre un panorama del suceso que se manifiesta
muy problemdtico a la luz de la estrofa precedente. Lo que hace que el cuerpo
se contraiga en un espasmo no es la turbacién por eso cuya imagen se apodera
de todos los recintos de su ser; tiene més del choque de un imperioso antojo que
se le viene encima sin aviso alguno al solitario. El aditamento “comme un extra-
vagant” casi lo expresa; el tono que dispone el poeta, segiin el cual la aparicién
femenina estd de luto, no se para en ocultarlo. En realidad hay una honda ruptura
entre el primer cuarteto, que abre la escena, y los tercetos que la transfiguran. Al
decir Thibaudet de estos versos “que sélo pudieron surgir en una gran ciudad”, se
queda en su superficie. Su figura interior se acrisola al reconocerse en ellos el amor

mismo estigmatizado por la gran ciudad.®

Continuard Benjamin su andlisis del poema con datos sobre la vida burguesa: el
exceso de control en manos del Estado, los cafés y circulos de lectores converti-
dos en refugios, el cuento que considera la raiz de la historia detectivesca, “El
hombre de la multitud” de Edgar Allan Poe, la instalacién de las farolas de gas
en épocas de Napoledn I11, el flanenr como hombre de la multitud: abandonado
en ella como cualquier mercancia.

Asi, al seguir al poeta a través de sus poemas y sus traducciones de Poe, co-
munica Benjamin cémo se difunde la literatura en el Parfs del Segundo Imperio:
el impacto de la rebaja en los precios de las revistas y folletones de periédicos, el
nacimiento de los cafés en la vida cultural, la publicacién como mercancia y
el poeta como objeto de consumo, relaciones de escritores-competidores o las
condiciones de la mujer en la produccién. A estos elementos, suma la subjetividad

¥ Walter Benjamin, op. cit., pp. 60-61.
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de lector: “La estructura de su verso es equiparable al plano de una ciudad enla
que nos movemos sin ser notados, encubiertos por bloques de casas, por pasos
a través de puertas o patios. En ese plano se les designa a las palabras su sitio
exacto, como a conjurados antes de que estalle una revuelta. Baudelaire conspi-

ra con el lenguaje mismo. Calcula sus efectos paso a paso”.”

PROPUESTA DE ANALISIS

Recordemos algunos principios del andlisis de la sociologfa de los contenidos:
1) La obra es un documento histérico que ofrece testimonios directos de la reali-
dad de las sociedades implicadas. 2) La literatura, en sus expresiones individuales,
constituitfa un reflejo no de la realidad, sino de procesos sociales. El andlisis de la
obra y su comentario consisten en la habilidad para enlazar el discurso social,
histérico y literario; para explicar aspectos que no serdn reconocibles para lectores
de épocas o dmbitos distantes al texto; para establecer el entramado social de la
obra y discutir si su valoracién deriva del éxito para mostrar tal entramado; para
determinar si el planteamiento del proceso social fue plasmado mediante técnicas
del realismo o fue objeto de una metaforizacién o ironizacién. Como ejemplo, se

empleard el capitulo xvirr de la novela Los de abajo de Mariano Azuela.

* El primer ejercicio para el andlisis consiste en localizar ideas, frases y frag-
mentos del texto que se expliquen en documentos sobre la realidad social en
que fue escrito, y formular las preguntas que iluminen el sentido del texto.

* La condicién es aprovechar el discurso de otras disciplinas sociales para sos-
tener las afirmaciones y comprobar si se reproducen los tipos sociales y sus
comportamientos.

* Establecer el mérodo artistico: si la intencién del texto se cifra en el realismo
o la fantasfa, la sitira o la ironfa.

¢ Determinar a qué grupo social pertenece el autor o qué grupo social se iden-

tificarfa con el tipo de texto y para qué piblico:

* Ibid, p. 117.
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Los de abajo
XVIII

Demerrio llegé con cien hombres a Fresnillo ¢l mismo dia que Pinfilo Natera
iniciaba el avance de sus fuerzas sobre la plaza de Zacatecas.

El jefe zacatecano lo acogié cordialmente.

—Ya sé quién es usted y qué gente trae! {Ya tengo noticia de la cuereada que
han dado a los federales desde Tepic hasta Durango!

Natera estreché efusivamente la mano de Macias, en tanto que Luis Cervantes
peroraba:

—Con hombres como mi general Natera y mi coronel Macfas, nuestra patria
se verd llena de gloria.

Demetrio entendié la intencion de aquellas palabras cuando oyd repetidas
veces a Natera llamarle “mi coronel”,

Hubo vino y cervezas. Demetrio choc muchas veces su vaso con el de Natera.
Luis Cervantes brindé “por el triunfo de nuestra causa, que es el triunfo sublime
de la Justicia; porque pronto veamos realizados los ideales de redencién de este
nuestro pueblo sufrido y noble, y sean ahora los mismos hombres que han regado
con su propia sangre la tierra los que cosechen los frutos que legitimamente les
pertenecen’”,

Natera volvié un instante su cara adusta hacia el parlanchin, y ddndole luego la
espalda, se puso a platicar con Demetrio.

Poco a poco, uno de los oficiales de Natera se habia acercado fijéndose con
insistencia en Luis Cervantes. Era joven, de semblante abierto y cordial.

—;Luis Cervantes?...

—;El sefior Solfs?

—Desde que entraron cref conocerlo... Y jvamos!, ahora lo veo y aiin me pare-
ce mentira.

—Y noloes...

—;De modo que...? Pero vamos a tomar una copa; venga usted...

—Bah! —prosigui6 Solis ofreciendo asiento a Luis Cervantes—. ;Pues desde

cuando se ha vuelto usted revolucionario?
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—Dos meses corridos.

—Ah, con razén habla todavia con ese entusiasmo y esa fe con que todos ve-
nimos aqui al principio!

—;Usted los ha perdido ya?

—Mire, compaiero, no le extrafien confidencias de buenas a primeras. Da
tanta gana de hablar con gente de sentido comuin, por acd, que cuando uno suele
encontrarla se le quiere con esa misma ansiedad con que se quiere un jarro deagua
fifa después de caminar con la boca seca horas y mds horas bajo los rayos del sol....
Pero, francamente, necesito ante todo que usted me explique... No comprendo
c6mo el corresponsal de E/ Pais en tiempo de Madero, el que escribfa furibundos
articulos en £ Regional, el que usaba con tanta prodigalidad el epiteto de bandido
para nosotros, milite en nuestras propias filas ahora.

—La verdad de la verdad, me han convencido! —repuso enfitico Cervantes.

—;Convencido?...

Solis dejd escapar un suspiro; llené los vasos y bebieron.

—;Se ha cansado, pues, de la revolucién? —pregunt6 Luis Cervantes esquivo.

—;Cansado?... Tengo veinticinco afios y, usted lo ve, me sobra salud... ;Des-
ilusionado? Puede ser.

—Debe tener sus razones...

—“Yo pensé una florida pradera al remate de un camino... Y me encontré un
pantano.” Amigo mio: hay hechos y hay hombres que no son sino pura hiel... Y
esa hiel va cayendo gota a gota en el alma, y todo lo amarga, todo loamarga, todo
lo envenena. Entusiasmo, esperanzas, ideales, alegrias. ., jnada! Luego no le queda
mis: o se convierte usted en un bandido igual a ellos o desaparecerse de la escena,
escondiéndose tras las murallas de un egofsmo impenetrable y feroz.

A Luis Cervantes le torturaba la conversacién; era para él un sacrificio ofr frases
tan fuera de lugar y tiempo. Para eximirse, pues, de tomar parte activa en ella,
invit6 a Solis a que menudamente refiriera los hechos que le habfan conducido a
tal estado de desencanto.

—;Hechos?... Insignificancias, naderfas: gestos inadvertidos para los mds; la
vida instanténea de una linea que se contrae, de unos ojos que brillan, de unos

labios que se pliegan, el significado fugaz de una frase que se pierde. Pero hechos,

| I
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gestos y expresiones que, agrupados en su légica y natural expresién, constituyen
e integran una mueca pavorosa y grotesca a la vez de una raza... ;De una raza
irredental... —Apur6 un nuevo vaso de vino, hizo una larga pausa y prosiguié—:
Me preguntard que por qué sigo entonces en la revolucién. La revolucién es el
huracin, y el hombre que se entrega a ella no es ya el hombre, es la miserable hoja
seca arrebatada por el vendaval. ..

Interrumpid a Solis la presencia de Demetrio Macias, que se acercé.

—Nos vamos, curro. ..

Alberto Solis, con ficil palabra y acento de sinceridad profunda, los felicité
efusivamente por sus hechos de armas, por sus aventuras, que lo habfan hecho
famoso, siendo conocidas hasta por los mismos hombres de la poderosa Division
del Norte.

Y Demetrio, encantado, ofa el relato de sus hazaiias, compuestas y aderezadas
de tal suerte, que ¢l mismo no las conociera. Por lo demds, aquello tan bien sona-
ba a sus oidos, que acabé por contarlas més tarde en el mismo tono ¥y aun por creer
que asi habianse realizado.

—jQué hombre tan simpérico es el general Nateral —observé Luis Cervantes
cuando regresaba al mesén—. En cambio, el capitancillo Sols. .. iqué lacal...

Demetrio Macias, sin escucharlo, muy contento, le oprimié un brazo y le dijo
en voz baja:

—Ya soy coronel de veras, curro... Y usted, mi secretario. ..

Los hombres de Macias también hicieron muchas amistades nuevas esa noche,
y “por el gusto de habernos conocido”, se bebi6 harto mezcal y aguardiente. Como
no todo el mundo congenia y a veces el alcohol es mal consejero, naturalmente
hubo sus diferencias; pero todo se arregld en buena forma y fuera de la cantina, de
la fonda o del lupanar, sin molestar a los amigos.

Ala mafiana siguiente amanecieron algunos muertos: una vieja prostituta con un
balazo en el ombligo y dos recluras del coronel Macias con el crdneo agujereado,
Anastasio Montafés le dio cuenta a su jefe, y éste, alzando los hombros, dijo:

—iPschl... Pos que los entierren...

Mariano Azuela, Los de debajo, Madrid, Ctedra, 1985, pp- 132-135

|

Ejemplo de comentario:
Los de abajo: historia y literatura

El capitulo xviir de Los de abajo inicia en Zacatecas, con el encuentro entre el
personaje ficticio de Demetrio Macias y el persanaje real de Pinfilo Natera —in-
dicio para ubicar el momento histérico en que transcurre el episodio—, general
del Ejército Constitucionalista, nombrado comandante militar y gobernador
provisional del estado después de la victoria contra las fuerzas huertistas. El episo-
dio es representativo por reunir tipos especificos de revolucionarios.

Por primera vez en la novela, se informard sobre el tipo de revolucionario que
es Luis Cervantes, en voz de un antiguo conocido, Solis, quien le cuestiona: “No
comprendo cémo el corresponsal de £/ Pais en tiempo de Madero, el que escribfa
furibundos articulos en £/ Regional, el que usaba con tanta prodigalidad el epitero
de bandido para nosotros, milite en nuestras propias filas ahora”. Serfa dificil com-
prender el sentido de este reproche sin conocer la historia de estas publicaciones: en
efecto £/ Pais fue un periddico de tendencia contraria al gobierno de Madero. Asi
lo ha sefialado Charles C. Cumberland: “Los rumores sobre debilidades o fracasos
del gobierno eran presentados como hechos concretos, al tiempo que las noticias
que tendfan a mostrar la fuerza de la administracién no eran publicadas o eran re-
legadas a las iltimas paginas. Hechos y ficciones se mezclaban descuidadamente, sin
discriminacién” (Cumberland, 1999: 282); el mismo autor refiere el rumor de que
esta publicacion haya ofrecido apoyar al gobierno a cambio de dinero.

Luis Cervantes, en efecto, es un personaje que, a lo largo de la novela, ha demos-
trado ser un tipo de intelectual oportunista que ha lucrado con el movimiento: se ha
aprovechado de los saqueos y contribuido con la corrupcién de los revolucionarios
(seducird a Camila para entregarla al general Macfas). Mariano Azuela cuida de anotar
con comillas los brindis de Cervantes (“por el triunfo de nuestra causa, que es el triun-
fo sublime de la Justicia; porque pronto veamos realizados los ideales de redencidn de
este nuestro pueblo sufrido y noble, y sean ahora los mismos hombres que han regado
con su propia sange la tierra los que cosechen los frutos que legftimamente les per-

tenecen”), para sealar la ironia y falsedad de sus declaraciones grandilocuentes.
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En cambio, Solis (probable alter ego de Azuela) es un tipo de revolucionario
que se incorpord al movimiento con una preocupacién genuina por los problemas
del pais y ha terminado por desilusionarse y contempla la guerra con un sentido
trdgico: “Me preguntard que por qué sigo entonces en la revolucién. La revolucién
es el huracdn, y el hombre que se entrega a ella no es ya el hombre, es la miserable
hoja seca arrebatada por el vendaval...” Esto es lo que Albert Dessau ha conside-
rado un rasgo heredado del Romanticismo por Azuela: derivar su observacién a
una “metafisica de la Revolucién”, y no concretar las posibilidades del movimien-
to: “La lucha para llevar adelante la Revolucién sélo podia triunfar si lograba unir
a las masas populares en grandes organizaciones combativas, y aqui fallé el sentido
histérico de Azuela. Las organizaciones politicas repugnaban a su mentalidad de
ranchero, asi como a sus ideas un tanto anarquizantes” (Dessau, 1996: 220).

El tipo de revolucionario mas complejo, sin embargo, es el mds frecuente en la
novela, el que le da titulo: ef guerrillero de “la bola” desideologizada, campesina, lo-
calista. El tipo de individuo de masas que resulta totalmente incomprensible para el
intelectual revolucionario, como Flores Magdn: “El pueblo es el eterno nifio, crédulo,
inocente, candoroso. Por eso ha sido burlado en sus aspiraciones, y por eso, también,
sus dolorosos sacrificios han sido estériles” (Flores Magén, 1925: 99).

La novela Los de abajo, heredera de la tradicién realista de la literatura mexica-
na, logra incorporar al realismo una visién metafisica capaz de provocar una reve-
lacién estérica acerca del momento histérico que recrea. Logré crear un personaje
de caracteristicas trigicas que ha contribuido no sélo al modelo de héroe literario,
sino a la comprensién intelectual de las clases sociales del pais. Asi, la literatura
demuestra no sélo su capacidad para reflejar la realidad, sino para modificar los

esquemas de comprension de esa realidad.

Referencias:

Cumberland, Charles C., Madero y la Revolucidn Mexicana, Stella Mastrangelo (trad.),
México, Siglo XXI, 1999.

Dessau, Adalbert, La novela de la Revolucion Mexicana, México, cg, 1996.

Flores Magén, Ricardo, Semilla libertaria. Avticslos, México, Grupo Cultural Ricardo Flores
Magén, 1925,
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SOCIOLOGIA DE LOS GENEROS LITERARIOS

Instaurado el socialismo en la Unién Soviética, sus principales lideres intelectua-
les continuaron el pensamiento de Marx y Engels en funcién del establecimiento
de las instituciones de la Revolucién. Partieron de la visién histérica del realis-
mo burgués, cuyos autores reconocieron las contradicciones del capitalismo del
siglo x1x; entonces, el escritor tenfa la responsabilidad de penetrar en los proce-
sos sociales de la época, lo que convertia a la novela en el artefacto mds adecuado
de expresién, y a los escritores mds atentos a la exploracion del individuo, como
Joyce o Woolf, en los ejemplos de la decadencia capitalista.

Desde estas premisas, que ofrecen nuevas perspectivas para el estudio de
la literatura, Georg Lukics afiné, y en ocasiones anticipd, una de las teorfas
mis sélidas de la corriente marxista. Rechaza que la imitacién de la realidad
en la novela sea suficiente para el lector. El escritor presenta al lector una ima-
gen de la complejidad de la realidad: la dialéctica de la contradiccién interna
del capitalismo que desemboca en la lucha de clases. En este marco, las obras
de Kafka, Beckett o Faulkner, representaban problemiticas individualistas y
conjuntos de mecanismos artisticos que revelaban el fracaso del individualis-
mo capitalista.

Junto con el auge del marxismo, las teorfas literarias marxistas se extienden
a varios puntos de Europa. Asi, René Girard y Lucien Goldmann, discipulo de
Lukdcs, establecen otra rama de la sociologfa de la literatura, centrada en las
relaciones entre la evolucién de las estructuras sociales y los géneros literarios,
iniciada con Georg Lukdcs y La teoria de la novela (1920), obra que serd retoma-
da por Lucien Goldmann, en su estudio sobre las novelas de André Malraux en
Francia, hacia 1961. La hipétesis de estas teorfas es que la estructura social deri-
va en los géneros dominantes de cada época: la epopeya en la Anrigiiedad y en
la Edad Media y la novela como expresién de la épica en la modernidad. En este
sentido, Goldmann sintetiza las reflexiones de Lukdcs y de René Girard en Men-
tira romdntica y verdad novelesca (1961), obra paralela a las investigaciones de
Goldmann que se concretarfan en el libro Para una sociologia de la novela (1964).

Estas hipétesis que sirvieron de punto de partida se refieren “a la homologfa

entre la estructura de la novela clésica y la estructura de la economia liberal,



144 ADRIANA AZUCENA RODRIGUEZ

establecida sobre el intercambio”'®

y a la existencia de paralelismos entre esta
economia y la evolucién del género novela. El elemento definitorio del género
recae en la presencia de un héroe problemdtico; con él la novela es “la historia de
una bisqueda degradada (que Lukdcs denomina ‘demoniaca’) de valores autén-
ticos en un mundo también degradado, pero a nivel mds avanzado y de un
modo distinto”." Por lo tanto, el andlisis del texto literario comienza con el esta-
blecimiento del héroe y la localizacién de los valores auténticos que constituyen
“la base de la estructuracion del conjunto de su universo”.'* Ahora bien, si se
regresa a la novela Los de abajo de Mariano Azuela, su historia muestra, desde
sus primeras paginas, al héroe Demetrio Macias y su ineludible deber de defen-
der el honor tanto de su esposa como el suyo, lo que representa un valor autén-
tico, pues estructura su universo. Sin embargo, este deber lo alejard durante afios
de aquella base de su universo.

Estas condiciones representan la degradacién que se encuentra en el nicleo
de la novela: degradacién de la sociedad, que entra en conflicto con el héroe,
y del mismo héroe. Oposicion constitutiva entre la sociedad y el héroe, polos de
la comunidad suficiente, ésa es la naturaleza dialéctica de la novela. Lukdcs de-
nomina al héroe demontaco: el problemdtico, el loco o el criminal, en su bisque-
da degradada (inauténtica) de valores auténticos en un mundo de conformismo
y de conveniencias. Y esta trayectoria conforma la novela, cuya tipologfa se de-
terminaria por la relacién entre el héroe y el mundo: 1) Novela del “idealismo
abstracto™: héroe activo, conciencia estrecha respecto a la complejidad del mun-
do (Don Quijote no ceja en su empeiio, aunque el mundo que habita no lo
comprende, como tampoco el héroe comprende ese mundo); 2) Novela psico-
logica, de la “vida interior”: héroe pasivo, conciencia demasiado amplia para
sentirse satisfecho (La educacién sentimental es el ejemplo de este tipo de novela,
cuyo héroe, Frédéric Moreau, se caracteriza por “la ociosidad de su inteligencia
y la inercia de su corazén”); y 3) Novela educativa, de “autolimitacién”; renuncia

a la bisqueda sin aceptacién del mundo ni abandono de la escala implicita

' Lucien Goldmann, “Introduccién a los problemas de una sociologfa de la novela”, en Para
una sociologia de la novela, Jaime Ballesteros y G. Ortiz (trad.), Madrid, Ayuso, 1975, p. 16.

" Jdem.

2 fdem,
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(Wilhem Meister, el mentor que renuncia a la lucha pero guarda sus esperanzas
para sus discipulos).

Goldmann enlaza aqui los estudios del francés René Girard de la década de
los afios sesenta, quien también define la novela como historia de una bisqueda
degradada de valores auténticos, biisqueda emprendida por un héroe problema-
tico en un mundo degradado. La degradacién observada por Girard proviene de
Heidegger y su idea del mal ontoldgico y el deseo metafisico; es decir, una de-
gradacién irremediable del mundo y una necesidad de trascendencia y ascenso
se concentran en el individuo, quien reconoce una distancia entre si y el objeto
deseado (el valor auténtico de Lukdcs). En esa distancia se encuentra una me-
diacién (un sistema de obstaculos, ayudas, pruebas, logros) que puede ser de dos
tipos: externa e interna. La mediacién externa se caracteriza porque el agente
mediador es exterior al mundo, como las novelas de caballetfa en el Quijote, que
funcionan como “instructivo” para el héroe y le indican c6mo alcanzar un deseo
a todas luces inalcanzable. La mediacién interna estd constituida por el conjunto
de circunstancias que forman parte del mundo relatado; por ejemplo, en Los e
abajo, Luis Cervantes, quien indica a Demetrio la ruta a seguir para incorporarse
al ejército constitucionalista y le allega los satisfactores inmediatos. “En el inte-
rior de estos dos grandes grupos, cualitativamente diferentes, encontramos en
Girard la idea de una degradacién progresiva que se evidencia por la proximidad
creciente entre el personaje novelesco y el agente mediador, y la distanciacién
cada vez mayor entre este personaje y la trascendencia vertical”

El escritor, durante el proceso de escritura de la novela descrita por ambos
autores, mantiene una actitud especifica: humorista segiin Girard, irénica segin
Lukécs. Ambas actitudes comportan un caricter ético: “la novela es el tinico
género literario en que la ética del novelista se transforma en un problema estético
de la 0bra” " Para Goldmann, la novela refleja la sociedad de la época desde sus
inicios, pero la transformacién que el género ha sufrido desde Kafka, el solo
estudio del contenido, resultan ya insuficientes. A cambio, el problema funda-

mental de la sociologfa de la novela es el de la relacién entre la forma novelesca

B lbid, p. 20.
“ Ibid, p. 2.
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y la estructura del medio social en cuyo interior se ha desarrollado (la sociedad
individualista moderna). La hipétesis de Goldmann es que se ha dado “/a trans-
posicion al plano literario de la vida cotidiana en la sociedad individualista nacida
de la produccién para el mercado™ " Siglos antes del surgimiento de la sociedad
individualista, de la sociedad que produce para el mercado, los hombres y los
bienes mantenian una relacién de “valor de uso”: si alguien necesitaba un obje-
to (vestido, calzado, casa), lo producia por sf mismo o lo obtenia de alguien mds
y conocfa el costo en esfuerzo de ese objeto. En cambio, con la sociedad de
produccién para el mercado, el valor de uso se sustituye por el “valor de cam-
bio™: ni el consumidor ni el productor de un objeto conocen su valor de uso,
solo les importa conseguir el dinero necesario para adquirirlo.

En este contexto de vida econémica, compuesta de sociedades orientadas a
producir valores de cambio, que son valores degradados, se incorporan los indi-
viduos creadores: individuos problematicos. El escritor aparece como un indivi-
duo problemdtico, pues aiin concede a su escritura un valor de uso, pero la
novela se “cosifica’ y eso determina su evolucién estructural. De ahi que la tesis
marxista de que las clases dominantes imponfan el gusto literario a las clases
dominadas, formando una conciencia colectiva, comience a tambalearse a partir
de la transformacién de la sociedad del siglo xx. La relacion entre las estructuras
econémicas y las manifestaciones literarias en la modernidad se produce fuera
de la conciencia colectiva. Bs decir, segiin Goldmann, la sociedad ya no se reco-

nocerfa en la novela a causa de los siguientes factores:

a. La mediacién se ha constituido en categorfa fundamental: la propensién a
hacer del dinero y del prestigio social valores absolutos.

b. Subsisten en esta sociedad individuos problemdticos (artistas, escritores, filo-
sofos, hombres de accién) cuyo pensamiento y conducta estén regidos ante
todo por la calidad de su obra, pero sin poder escapar totalmente a la accién
del mercado y la acogida de la sociedad cosificada.

¢. Al no poder ser ninguna obra la expresion de una experiencia puramente

individual, la novela no pudo aparecer y desarrollarse mds que en la medida

S Thid., p. 24,
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de un estado de descontento afectivo no conceptualizado, orientado hacia
valores afectivos.

d. Conjunto de valores que, sin trascender del individuo, tenfan alcance univer-
sal: los valores del individualismo liberal, éste se ha convertido en el elemento
constitutivo de la novela. Aqui ha tomado la forma del individuo problematico
a partir de: /) la experiencia personal de los individuos problemdticos y 2) la
contradiccién interna entre el individualismo como valor universal engendra-
do por la sociedad burguesa y las importantes limitaciones que esta sociedad
imponta a las posibilidades de desarrollo de los individuos.

Como se puede observar, la obstaculizacién del individuo supone, para la nove-
la, la desaparicién del héroe. Esta desaparicién del personaje central habria pro-
movido la transformacién de la novela y, en el proceso, Goldmann observa dos

momentos especificos:

1. Transitorio: la desaparicién de la importancia del individuo y las tentativas
de sustituir la biografia por valores de ideologias diferentes (instituciones,
familia, grupo social, revolucién, etcétera).

1. Abandono de todo intento por sustituir al héroe problemdtico. Esfuerzo por
elaborar la novela de la ausencia del tema, de la no existencia de toda bisqueda
que comienza. Forma novelesca critica y oposicional, forma de resistencia a la
sociedad burguesa. El hombre no podri ser auténtico més que en la medida en
que se conciba o se sienta como parte de un conjunto en transformacién y se

sittie en una dimensién transindividual histdrica o trascendente.

En efecto, la novela europea de mediados del siglo xx se transformaba acelera-
damente y el héroe parecia desaparecer a cambio de grupos sociales, ideologias
o incluso la negacién de una identidad ideolégica o social: 1984 de George
Orwell (1949), La condicién humana de André Malraux (1933) y las novelas de
la llamada nouveau roman. Por supuesto, Europa atn no presenciaba la incur-
sion de la narrativa “no occidental”: latinoamericana, norteamericana, asidtica y
otras que contribuirfan con modificaciones sustanciales del héroe y su trayecto-

ria. No obstante, el andlisis de la novela a partir de estos dos factores, héroe y
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trayectoria, en didlogo con las condiciones socioeconémicas del autor y de la
época en que el texto fue producido, ofrece al critico una serie de aportaciones:
permite reconocer aquellos valores que son simbélicamente apreciados a lo largo
de la historia, “valores auténticos”: restaurar un mundo justo, proteger el niicleo
familiar, trascender socialmente, etc.; este andlisis también busca ahondar en el
conflicto del escritor ante el mundo en que habita, analizar su actitud ética y
estética; también ofrece la posibilidad de analizar la situacién de la novela ante

el individuo o el grupo social, sus ideologfas e incluso su negacién.

PROPUESTA DE ANALISIS

Una vez mds, se propone una lista de instrucciones cuyas respuestas permitirfan
elaborar un comentario basado en el andlisis. La condicién para realizar este tipo
de comentario es contar con una novela cuyo protagonista sea un héroe activo con
un objetivo de trascendencia que podria enaltecetlo. Como lo sefiala Goldmann,
este tipo de novela tiende a desaparecer; sus (ltimos resquicios se encuentran
en la novela detectivesca o negra, pues el héroe debe hallar la verdad, imponer
justicia o restaurar el orden social; se encuentra también en la novela de la revo-
lucién, un modelo de épica que, como el movimiento social que recrea, tiene
un impulso restaurador de las clases més débiles, impulso que cede su fuerza al

establecimiento del poder.

* Demostrar que el personaje reproduce los rasgos del héroe degradado a partir
de Lukdcs y Girard: valores, sociedad, bisqueda, etcétera,

* Identificar los valores auténticos que persigue el héroe.

* Identificar a qué género corresponde la novela, segiin los pardmetros de
Lukdcs: novela del “idealismo abstracto”, “sicolégica” o “educativa”.

* Establecer la trayectoria de trascendencia del héroe asf como los elementos
que componen la mediatizacion.

¢ Analizar al autor de la novela como individuo problematico.

* Localizar si existe algiin grupo social en sustitucién del héroe.
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Se plantea, en este caso, el andlisis y comentario a la novela de Enrique Serna
El miedo a los animales, un relato policiaco més cercano a la novela negra,

El héroe de £l miedo a los animales

Georg Lukdcs afirma que el escricor presenta al lector una imagen de la complejidad
de la realidad: la dialéctica de la contradiccién interna del capitalismo que desem-
boca en la lucha de clases. En este marco, las obras de Kafka, Becketr o Faulkner,
representaban problemdticas individualistas y conjuntos de mecanismos artisticos
que revelaban el fracaso del individualismo capitalista. Lucien Goldmann, disci-
pulo de Lukdcs, aporta nuevos elementos a esta sociologfa de la literatura en Para
una sociologia de la novela. Asi, en este texto se basard la siguiente propuesta de
andlisis aplicado a la novela £l miedo a los animales del mexicano Enrique Serna
(2001).

Segiin Goldmann, existe una “homologfa entre la estructura de la novela clésica
y la estructura de la cconomia liberal, establecida sobre el intercambio”(1975: 16).
Debido a esto, la estructura de la novela se basa en “la historia de una buisqueda
degradada (...), biisqueda de valores auténticos en un mundo también degradado”
(16). Un “valor auténtico” s el valor abstracto deseado, base de la estructuracién
del conjunto de su universo. En el centro de esta biisqueda se encuentra un “héroe
problemdtico”, considerado asi porque se encuentra en franca oposicién ante el
mundo que, a su vez, se ha degrado por las condiciones econémicas e historicas. Esto
particulariza a Evaristo Reyes, el protagonista de la novela £l miedo a los animales,
porque en su biisqueda de la verdad, la que denunciaria en una novels, entra en el
ambiente mds degradado, la policia judicial. Pero llega a compenetrarse tanto con
ese mundo que se convierte en parte del sistema de corrupcién, tortura y extorsién
que denunciaba,

En esa situacion, tiene oportunidad de salvar la vida de un intelectual al que
respeta; pero no puede evitar que sea victima de un asesino perteneciente al mismo
dmbito intelectual. Por fin puede acercarse al sistema cultural del que sofi6 formar

parte en su juventud; sin embargo, descubrird que aquellos valores ¢ ideales a los
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que aspiraba son también un mundo degradado. Con esto, cumple con la condicién
del “héroe” de la novela moderna: criminal, rasgo fundamental de Evaristo Reyes;
individuo problematico, porque es un intelectual tratando de encontrar los valores
auténticos a partir de la denuncia del mundo degradado del que forma parte. En-
rique Serna basa la trama de su novela en los valores auténticos mis preciados en
nuestra cultura: el arte verdadero, comprometido; la justicia y el amor. Y, a pesar
de que se encuentra inmerso en un mundo degradado, sigue creyendo en la justicia
y se enamora “sinceramente” de una mujer que vive en el mundo oscuro de cabarets
y prostibulos, Dora Elsa.

Lukics distingue tres tipos esquemiticos de la novela occidental: novela del
“idealismo abstracto”: héroe activo, conciencia estrecha respecto a la complejidad
del mundo; novela sicolégica, de “vida interior”: héroe pasivo, conciencia dema-
siado amplia para sentirse satisfecho, y novela educativa de “aurolimitacién”: re-
nuncia a la biisqueda sin aceptacién del mundo ni abandono de la escala implicita
(17-18). La novela El miedo a los animales, entonces, también puede clasificarse
segiin estos criterios de trayectoria del héroe. Empieza siendo una novela de idea-
lismo abstracto porque, a pesar de todos los obsticulos y de su propia degradacién,
el héroe se mantiene en lucha para encontrar la verdad. Sin embargo, al final se
convierte en una novela educativa y de autolimitacién porque el héroe renuncia a
la biisqueda idealista de ser escritor pero no se aisla de la sociedad. Obtiene el re-
conocimiento en los dos 4mbitos; no obstante, Evaristo Reyes decide queel 4mbi-
to literario lo rebasa y lo obligarfa a renunciar a su escala de valores. Su intencién
moralizante es reconocida por el 4mbito cultural y, en consecuencia, la juzga como
una muestra de mal gusto.

Para continuar con el andlisis de la novela, hay que explicitar que René Girard
incorpora a la sociologfa de la literatura el concepto de “mediatizacién” o “media-
cién”, que se refiere a agentes que se encuentran entre €l héroe problemdtico y el
abjeto de su bisqueda, en el contexto del mundo degradado. Por tales agentes, la
distancia entre el héroe y su deseo se incrementa. Esta condicién también se evi-
dencia en la novela en cuestién, ya que Evaristo busca trascender a partir de la
mediacién: primero, al integrarse al mundo judicial, donde obtiene los recursos

que supuestamente le permiten mantener a su familia, pero que en realidad lo se-
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paran de ella, y cada supuesto logro resulta, en realidad, otra forma de degradacion;
mis adelante, observa que en el sistema intelectual todos los escritores, funcionarios
¢ intelectuales necesitan de los favores de otros para obtener mayor recoriocimien-
to, y participan de ese sistema de mediaciones sin reconocer la degradacién que
esto implica.

La trayectoria del héroe de esta novela muestra tanto el tono que Lukdcs sefia-
laba en el autor: ironfa, como el humorismo que referia Girard. En efecto, Enrique
Serna logra varios episodios irénicos en los que enjuicia y juzga aquellos dmbitos
que no deberfan degradarse, el de la justicia y la cultura, pero que en realidad re-

sultan aiin mds degradados.

Referencias bibliogrdficas:

Serna, Enrique, El miedo a los animales, México, Joaquin Mortiz, 2001.
Goldmann, Lucien, Para una sociologia de la novela, Jaime Ballesteros y G. Ortiz (trad.),
Madrid, Ayuso, 1975.

BOURDIEU Y LA SOCIOLOGIA DE LA CREACION INTELECTUAL -

Como dltima teorfa centrada en la realidad social aludida en la obra o en la
realidad como contexto en que surge, se propone el planteamiento del socilogo
Pierre Bourdieu, quien cuestiona los principios de la sociologfa de la literatura
y el estructuralismo. Bourdieu plantea una “sociologfa de la creacion intelec-
tual”, cuyo interés se cifra en “la relacién que un creador sostiene con su obra”,'®
una relacién afectada por el sistema de relaciones sociales en el que la obra se
realiza. Para Bourdieu, el creador ocupa una posicién en un complejo sistema
formado por receptores de la obra (ptiblico), otros creadores, autoridades edito-
riales, ctcétera, que conforman lo que llama “campo intelectual”, un complejo

mecanismo de fuerzas que surgen, se agrupan, se oponen entre s. Cada creador

6 Pierre Bourdieu, “Campo intelectual y proyecto creador”, Marc Barbue er 4L, Problemas

del estructuralismo, Julieta Campos, G. Esteva y A. de Ezcurdia (trad.), México, Siglo XXI,
1967, p. 135.
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estard determinado por su posicién en este campo cultural.” Asimismo, contari
con un “inconsciente cultural” y un peso especifico dentro del campo. Esta idea
sintetiza un amplio conjunto de variables que el autor debe enfrentar antes,
durante y después de la escritura de una obra; por ejemplo, las condiciones sociales
y familiares que lo inducen a escribir determinado tipo de obra (temética, géne-
ro, estilo), las condiciones de lectura propiciadas por las editoriales (seleccién de
textos y de autores, procedimientos propagandisticos, etc.), la red de relaciones
sociales del autor (pertenencia a un grupo, fama lieraria, “mafias”). El campo
estarfa compuesto por todo tipo de agentes (autores, editores, criticos, profeso-
res, jurados, funcionarios, aficionados...), y cada agente estd determinado por
su participacién en el campo cultural. Asimismo, el tipo de participacién impli-
ca un “inconsciente cultural” que prevé las decisiones del individuo.

Este campo funciona asf gracias a que goza de una autonomia poco comtin
en otros campos de la vida social; se trata de “un sistema regido por sus propias
leyes”. Tal autonomia, sin embargo, resulta de un largo proceso que culminé en
la posibilidad de legislar sobre su propia materia. Bourdieu observa la constante
tension entre el campo intelectual y los poderes econémico, politico y religioso.
La Iglesia, como se sabe, cjercié el papel de autoridad intelectual durante la
Edad Media y lo mismo ocurri¢ durante el Renacimiento con el mecenazgo de
la aristocracia y la nobleza. Poco a poco, aparecieron instancias espectficas de se-
leccidn y de consagracidn propiamente intelectuales, que se colocaron en situa-
cién de competencia por la legitimidad cultural: el teatro, al disponer de un
publico masivo puede alejarse un poco de las imposiciones del poder. La orga-
nizacién paulatina de academias y salones también propicia la autorregulacién
del arte por los artistas mismos. El piiblico, a su vez, se extiende y diversifica. El
campo intelectual se integra como sistema cada vez mds complejo y mds inde-
pendiente de las influencias externas.

A partir del siglo xx y con el empuje que significé el romanticismo para el
campo especificamente cultural, la relacién entre autor y lector sufrié una trans-
formacién: uno y otro adoptaron, de manera reciproca, una actitud diferenciado-

r13; la produccién artistica se considerd, a partir de entonces, una produccién

""" El autor utiliza los términos campo intelectual y campo cultural como sindnimos.
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especializada que contenia una “realidad superior”. El escritor se representa como
creador independiente, indiferente a los gustos del puiblico, y esta independencia
se convertird en norma del individuo creador (un proceso similar al que describe
Benjamin a propésito de Baudelaire y que se expuso paginas anteriores). Ast, con
esa mayor afirmacién del artista, la autonomia del campo intelectual se concreta;
pero también el sistema de relaciones que se establecen entre los agentes del siste-
ma de produccion intelectual (editores, criticos, directores de diarios y revistas y,
por supuesto, el puiblico lector) gana en especificidad, en tanto que el producto,
ademds de su valor como mercancia, adquiere valor estético y una significacion
simbélica. ;Qué agente goza de competencia para arbitrar la legitimidad cultural
del producto? En apariencia, el ptiblico; sin embargo, éste carece de personalidad
mds alld del personaje social: asi, la sociedad, difusa y anénima, interviene en el
centro del proyecto creador ¢ inviste al artista de sus exigencias o sus rechazos, de
su entusiasmo o su indiferencia. Desde entonces, el artista, junto con su proyecto
creativo, debe enfrentar la incertidumbre de la definicién social de su obra (xito,
fracaso, interpretaciones, representacién social). Sobre todo en la actualidad, esto
se hace evidente en los “autores de éxito”: la voluntad de seguir fiel a una forma
triunfadora o el temor de perder ese éxito y otras restricciones sociales pueden
llegar a ser mds importantes para el autor que su necesidad estética o la de su obra.

Bourdieu considera que la obra conserva la huella de los determinismos
sociales que ejercen dos condiciones: el habitus del artista (sujeto social, miem-
bro de una familia y una clase, y productor, con contactos profesionales y una
formacién) y la posicién que ocupa en el campo de produccién, en la divisién
del trabajo de produccién cultural. La creacién serfa un resultado de la relacién
entre ambas condiciones: si bien el habitus no es consecuencia de la posicidn en
un primer momento (el escritor puede atribuir su decisién vocacional a sus ex-
periencias sociales y familiares, pero no todos los individuos de su misma clase
social y con un pasado similar se convertirdn en escritores), la posicidn sf hace el
habitus (posibilidades de movilidad social, perfil deseable para un puesto), pues
el habitus ya estd adaptado al puesto por mecanismos que determinan la voca-
cién y la cooptacién. La obra y el autor se definen por este sentido piiblico; se
integran s6lo en el sistema de relaciones sociales establecido entre los agentes

que constituyen el campo intelectual: otros artistas, criticos y editores. ;Quién
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juzga y quién consagra?, ;cémo opera la seleccién de las obras dignas de ser ad-
miradas, conservadas y consagradas?

La publicacién, proceso de objetivacién de la intencién creadora, se realiza a
través de relaciones sociales: entre el editor y el autor, entre el autor y la critica,
entre el autor y otros autores. El proceso es perfectamente reconocible en la selec-
cién de los manuscritos de acuerdo con los criterios preestablecidos por la editorial y
sus modos de presentar la obra y el autor. El proceso de publicacién, sin embargo, s
s6lo uno mis dentro del campo intelectual, cuyas partes y reglas estdn dispuestas
en relacién de dependencia. Bourdieu describe el campo intelectual como un juego
de ajedrez, cuyos integrantes se clasifican de acuerdo con su categorfa, que limita
sus facultades de movimiento: todos los integrantes, como las piezas del juego,
dependen de los demds; pero esta dependencia no se ejerce en un mismo grado
para cada uno, ya que las distingue un peso fincional, marcado por su contribu-
cién a dar al campo intelectual su estructura especifica, por su posicion en el cam-
po, marginal u oficial con respecto a instituciones, y por su autoridad para imponer
sus normas culturales a una fraccién més o menos amplia del campo intelectual.

Las relaciones que cada intelectual puede mantener con cada uno de los
demis miembros del campo cultural estin mediatizadas por la estructura del
campo intelectual: se realizan a través de medios de difusién como revistas y libros;
centros educativos y culturales como universidades e instituciones estatales; edi-
toriales y librerias con sus criterios de seleccién, prestigio, capacidad de distri-
bucién. Los elementos de la estructura, ademds, suelen mantener distintas
funciones a propdsito de la cultura: conservacién (aquellos agentes ¢ institucio-
nes que preservan la permanencia del canon y a cambio miran con desconfianza
las obras recientes), creacion (agentes e instituciones que promueven y difunden
la novedad como valor) y consagracién (instancias que pretenden apropiarse
de la legitimidad cultural blandiendo conceptos como “autoridad” tanto insti-
tucional, si se trata de individuos con grados atribuidos por el campo, como
personal, si se trata de individuos que forman escuela a su alrededor).

Asf, el campo cultural y sus manifestaciones, junto con el abitusy la posicion
del autor, serfan el objeto de estudio de esta corriente tedrica, por lo que se rela-
ciona con algunas ramas de la teorfa de la recepcion. De seguir las pautas de

Bourdieu, el método de andlisis trae consigo una serie de exigencias para el inves-
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tigador: biisqueda exhaustiva de resefias, comentarios, ensayos criticos, estudios
académicos o de divulgacion; establecimiento de circulos en los que el autor
participé y su situacién, rango o frecuencia de asiduidad; tipo de editorial y me-
dios de difusién del autor o su obra. Como se puede observar, la obra en si misma
dificilmente serd estudiada (al margen de los comentarios vertidos en las entrevis-
tas), interpretada y valorada, a riesgo de restar objetividad a la investigacién. Sin
embargo, Bourdieu sefiala con frecuencia que existe una relacién directa entre el
campo y el estilo del autor. Y esa conviccion rige su libro Las reglas del arte.

A pesar de que Bourdieu acude con frecuencia a casos de autores literarios
reales, su andlisis mas completo, el de Las reglas del arte, se basa en la descripcién
de los mecanismos del campo literario de una novela, La educacién sentimental
de Gustave Flaubert.'® El sociélogo descubre en esta obra una muestra de los
espacios que conforman el “campo literario”, determinado por polos de poder:
del arte y la politica, primero, y el de la politica y los negocios, después; ademds de
las redes de individuos que se mueven entre ambos. Flaubert habria construido la
representacién del campo literario de la mitad del siglo x1x por medio-de perso-
najes caracterizados como stmbolos de ciertas posiciones sociales que intervienen
en la consolidacién de la autonomia del campo intelectual. En ambos polos
opuestos de arte y negocios, caben desde el comerciante de arte hasta la cortesana,
intermediadores entre los “burgueses dominantes” y los artistas;'? las mujeres
tendrén sitios relevantes en esta organizacion social en tanto “mujeres libres™:

esposa del burgués, cortesana, bailarina, actriz o mujer letrada.

“A través del personaje de Frédéric y de la descripcién de su posicién en el espacio social,
Flaubert desvela la formula generadora que rige el principio de su propia creacién novelesca:
la relacién de doble rechazo de las posiciones enfrentadas en los diferentes espacios sociales y
de las tomas de posicién correspondientes en las que se fundamenta una relacién de distancia
objetivante respecto al mundo social [...] Queda mds manifiesto todavia en su aficién por
las simetrias y las antitesis”. Pierre Bourdiew, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo
literario, Thomas Kauf (trad.), Barcelona, Anagrama, 2005, pp. 58-59.

El artista ocupard un sitio particular en las posiciones de dominio: puede acceder a ambos
polos, dicta modas y gustos, experimentan formas de transgresién sexual. La definicién de
artista constituye una multiplicidad de definiciones de acuerdo con la posicién que ocupa
con respecto a otros artistas e intelectuales, pero también respecto a su clase social de origen -
y el tipo de produccién que “eligen” concretar,
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El héroe como individuo, en el campo recreado en la novela, es analizado
desde sus figuras sobredeterminadas social y psiquicamente (por su determina-
cién especifica y la que imprimen en sus herederos): los padres. La importancia
de esta inclusién radica en que los personajes se insertan en un 4mbito en que la
herencia representa una parte fundamental del orden social, pues distingue a los
pequefios burgueses que la poseen de los que no cuentan con ella. Entonces, el
autor retoma los planteamientos de la sociologfa empirica al reconstruir el siste-
ma social revelado en un texto literario, apoyado por los datos histéricos que

complementan dicho espacio social.

PROPUESTA DE ANALISIS

De acuerdo con la revisién de varios textos de Bourdieu, vincular el campo
cultural con una obra en especifico se presenta como un proceso con varios ni-
veles de complejidad. A diferencia de la reconstruccién de la recepcién de una
obra, que inevitablemente debe partir de la obra terminada, la sociologfa de
Bourdieu implicarfa establecer el campo, la posicidn y el habitus del autor antes
y en el momento de la publicacién de la obra, exponiendo las caracteristicas
estilisticas con un trasfondo sociolégico. A partir de ese andlisis, atender la cri-
tica que recibid la obra elegida, explicar, entonces, las condiciones de la siguien-
te obra publicada por el mismo autor y, una vez mds, ahondar en el estilo del
autor y de la obra particular. Se hace imposible exponer un estudio de tal exten-
sion; sin embargo, se puede remitir a la tesis titulada Mercancia y significacion.
La doble faceta de una obra premiada en el campo literario: estudio de un caso. La
investigacién requiri6 de sus autores la recopilacién de todo tipo de discursos
criticos a propdsito de En busca de Klingsor de Jorge Volpi; la revisién de la es-
tructura del mercado literario en que se ubicé la obra y el premio con que fue
galardonada. Se examiné aqui la figura del agente literario, la organizacién esta-
distica de las resefias publicadas en diferentes periddicos; se analiz también un
conjunto de entrevistas a criticos literarios y, en menor medida, el planteamien-
to hipotético de interpretaciones para los hechos localizados. A este conjunto de

materiales de investigacién podrfan haberse sumado datos de ventas, criterios
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editoriales, entrevistas a jurados, a lectores organizados por nivel de especializa-
cién, familiares y amigos del autor. Como advirtieron los investigadores, su
propésito fue “reflexionar sobre las dos facetas de una obra literaria, es decir
tanto en su valor como bien de consumo y en su valor como bien simbélico:
mercancia y significacién. Esto no quiere decir que realizamos un estudio esté-
tico ni econdmico sobre el texto”.

Se offece, en cambio, un comentario inspirado en el ensayo de Bourdicu
sobre Flaubert y en el hecho de que, en el dmbito hispanoamericano, diversos
géneros literarios han sido dedicados al entramado intelectual: el chileno Rober-
to Bolafio describi6 campos europeos y latinoamericanos, con una novela dedi-
cada especificamente al campo intelectual mexicano y espariol de la década de
los setenta, Los detectives salvajes; la breve y afamada novela del cubano Senel
Paz, El lobo, el bosque y el hombre nuevo, explora las relaciones entre dos indivi-
duos interesados en la literatura con las instituciones de la Cuba comunista
como marco; Sergio Pitol en Los juegos florales recrea los logros y conflictos de
un grupo de autores hispanoamericanos en Florencia, alrededor de una editorial
presidida por una monstruosa directora. En estos relatos, se aborda la aventura
de una comunidad de escritores con problemiticas sociales particulares que,
inevitablemente, incidirdn en su quehacer literario. En un sentido similar, la
novela de Enrique Serna, £/ miedo a los animales, es una obra que se caracteriza
por incorporar, como forma de estructurar la intriga, una gran cantidad de re-
flexiones sobre las relaciones entre intelectuales, prestigio social, critica y orga-
nismos estatales dedicados al reconocimiento y difusidn de la cultura; relaciones
visibles por lo menos hacia la década de los afios noventa. Por tales razones, es la
novela comentada.

* M. G. Amor y José Ortiz, Mercancia y significacién. La doble faceta de una obra premiada en
el eampo literario: estudio de un caso, tesis, Meéxico, Universidad Auténoma Metropolitana-
Unidad Xochimilco, 2002, p.7.
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Ejemplo de comentario:

El miedo a los animales fue publicada en 1995: iniciaba el sexenio priista de Ernesto
Zedillo, el Ejército Zapatista e Liberacion Nacional llamaba la atencién del mundo,
Carlos Salinas habia decretado la creacién del Consejo Nacional para la Culturay
las Artes en 1988; mientras, las deficiencias educativas de la poblacién mexicana
se hacfan mds evidentes en contraste con las principales economias mundiales. Por
su temitica, estructura y recursos, es una obra que representa una oportunidad para
exponer los postulados tedricos del soci6logo francés Pierre Bourdieu, los cuales, a
su vez, ofrecen herramientas de anlisis para mostrar los mecanismos de lectura de
la obra en relacién con su contexto de escritura.

En esta obra, probable “novela en clave” que alude a publicaciones e institucio-
nes educativas reales junto con ficticias instituciones de difusion cultural, Enrique
Serna recrea, con intencién satirica, una relacién entre poder, instituciones y pu-
blicaciones a través de los individuos que las perpetiian o se oponen a ellas. La
técnica narrativa que permite esta reflexién profunda es consecuencia, en parte, del
género (se trata de una novela policiaca con elementos de la novela negra): a partir
del asesinato del periodista y literato Roberto Lima, el detective, Evaristo Reyes,
periodista convertido en judicial pero con pretensiones de escritor, deberd investi-
gar el crimen para el que fue solicitado —siguiendo las normas del género—en el
entramado de relaciones culturales en que se movia la victima. La obligatoria
aventura del detective trascurre en el interior del campo cultural: funcionarios de
dependencias publicas, escritores de columnas culturales en diarios, directores de
editoriales, escritores consagrados. Esta aventura exige al investigador una actividad
de andlisis del campo intelectual que el narrador comunica al lector (aunque, como
suele ocurrir, el resultado de este andlisis lo llevard a una conclusién erronea acerca
de la solucién del crimen).

Evaristo Reyes enfrenta un universo regido por sus propias reglas: el campo
intelectual, un sistema de fuerzas formado por agentes o sistemas de agentes que
¢jercen su fuerza en diversas direcciones. Cada agente estd determinado por un tipo
de inconsciente cultural —también lamado habitus de produccion: condiciones

sociales como familia, clase, acceso a contactos profesionales, etcétera— mds un
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grado de poder o autoridad con respecto a otros agentes del campo (Bourdieu,
1967: 135-136). Por eso, los intelectuales y artistas dependen de la imagen que
otros intelectuales, periodistas y criticos tienen de ellos. A partir de esta dependen-
cia, Enrique Serna plantea, para su novela El miedo a los animales, un asesinato cuyo
motivo radica en la constante incertidumbre del autor literario ante el conjunto de
signos ambivalentes que se producen y transmiten sobre su proyecto de escritura.
Todos los sospechosos del crimen reconocen haber sido objeto de alguna critica de
la victima

Hay una serie de relaciones reconocibles entre el texto escrito y la realidad en
que la novela se produjo. En primer lugar, se encuentra la entrevista de Enrique
Serna a propésito de la publicacién de £l miedo a los animales: €l personaje de Ro-
berto Lima surgié de su lectura de una columna publicada en 1986 (Castro, 1995:
(9) y las opiniones del personaje de Evaristo, en quien se enfoca la voz narrativa son
similares; en segundo lugar, los géneros discursivos que el autor maneja con regula-
ridad: la sétira y la novela negra o #hriller, los cuales, para funcionar, requieren un
referente claro para los lectores. Entonces, es posible determinar que el principio
creativo de la novela fue una reconstruccién de los aspectos del campo literario que
al autor le resultan criticables.

De ahi que en el campo literario descrito a través de Evaristo Reyes sea recono-
cible el campo literario mexicano: dependiente del Estado, legitimado por los
vinculos entre los intelectuales posicionados en instituciones que dispensan pres-
tigio cultural y sostenido por la aprobacién o desaprobacién de la prensa, entidad
que el mismo Estado sostiene. Este, sin embargo, desconoce el sistema que finan-
cia y utiliza como propaganda, como sefialard uno de los personajes: “Los politicos
no saben quién es quién en el mundo de la cultura y se dejan guiar por las aparien-
cias” (88). El campo estd construido por los proyectos de otros creadores, la obje-
tivacién de la critica, las editoriales y sus criterios de seleccién, el piiblico y su
relacién con la editorial. Por estas caracteristicas del campo, la posicién y el indi-
viduo (y su habitus), se entablan entonces relaciones individuales especificas: el
autor y el editor, el autor y la critica, el autor con otros autores. En este entramado
se encuentran los personajes de El miedo a los animales: aunque todos ellos s co-

nocen y coinciden en situaciones aisladas, en realidad cada personaje-escritor mds
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su obra, como proyecto creador, se encuentran en un espacio restringido para los
ocupantes de otros espacios: Roberto Lima es un escritor marginal pero con posi-
bilidad de influenciar a los asistentes a su taller literario: Claudio Vilchis resulta un
exitoso intelectual, secretario de un supuesto Consejo Editorial del Fondo de Es-
timulo a la Lectura; Perla Tinoco, subdirectora del también supuesto Comité
Nacional de Fomento a la Cultura. Serna reconoce su preocupacién por la existen-
cia de este tipo de personajes: en la novela también se incluyen a “las camarillas de
escritorzuelos que detentan el poder literario y los paladines de la sociedad civil en
lucha permanente por las cimaras y los micréfonos” (Castro, 1995: 69).

No faltan, en este campo literario de ficcién, una especie de “bohemia” cuyo
origen se encuentra en “la concentracion de una poblacién muy numerosas de
jovenes que aspiran a vivir del arte, y que estin separados de todas las demds cate-
gorfas sociales por el arte de vivir que estdn inventando, surge una sociedad dentro
de la sociedad” (Bourdieu, 2005: 91). Con individuos extrafdos de estos estratos
sociales, la bohemia se reconoce “préxima al ‘pueblo’, cuya miseria comparte a
menudo, estd separada de él por el arte de vivir que la define socialmente [...]
ajustados de antemano, en su habitus doble o dividido, a una posicién en falso, la

de los dominados entre los dominantes” (; 92-93).
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Y, como cierre al apartado de teorfas socioldgicas, una reflexién de José Luis
Gonzdlez, escritor puertorriqueio y profesor universitario, poco leido en la

actualidad (el porqué de ese olvido serfa un tema apropiado para analizar segtin

las

pautas de la sociologia de la creacién intelectual).
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Jonds, novela, género y clase social

Yo estoy convencido de que el género novela estd muerto hace més o menos medio
siglo. Aclaro que estoy hablando en un sentido histérico, que es el finico sentido en
que opera la sociologia de la literatura. A mis alumnos del seminario de esta materia
en la nawm les cuesta un buen esfuerzo entender esta “muerte” de la novela en un
momento en que se estin publicando mds “novelas” que nunca y en que todo el
mundo habla sobre el foam de la novelistica hispanoamericana, El hecho histérico
al que me estoy refiriendo es el siguiente, dicho de manera muy esquemdtica. La
novela, como lo sabemos todos, es hija de la burguesfa, es decir, es el género literario
que la burguesia cred para expresar su visién del mundo. En ese sentido, la novela
“matd” al poema épico, que fue el género que expreso la visién del mundo de la
aristocracia feudal. Ahora bien, todo género que se crea para expresar la vision del
mundo de una clase tiene una aspiracién integradora de la realidad. De ahf su gran
coherencia interna, que formalmente se expresa en unas estructuras caracterfsticas.
Como comprenderis, estoy hablando de la gran novela realista del siglo x1x: Balzac,
Dickens, Galdés. .. (y el mayor de todos, Tolstoi, rebelado contra la aristocracia
semifeudal en cuyo seno le tocé nacer y crecer). Conviene precisar, aunque para
muchos ya sea cosa bien sabida: esa novela burguesa no es novela defensora de la
burguesia, porque su visién de la realidad es una visién critica, propia del sector
intelectual de una clase dominante que actita como la conciencia de esa clase. Pero
cuando la burguesia como clase dominante entra en su crisis histérica definitiva a
principios de este siglo, vale decir cuando se inicia el proceso de descomposicién de
su hegemonia, su visién del mundo empieza a resquebrajarse, a desintegrarse. Esa
desintegracién tenfa que reflejarse, necesariamente, en el género literario que habia
sido creado para expresar la visién del mundo de la burguesfa. El reflejo de esa
desintegracion fue un reflejo temético en algunas novelas de finales del siglo pasado
y comienzos del presente, como Los Buddenbrook y La montasia mdgica de Thomas
Mann, que representan la tiltima etapa de lo que conocemos como realismo critico.
Pero en la llamada “novela moderna” mds caracteristica, la desintegracién histérica
de la visién del mundo de la burguesfa se expresa dentro de la obra, en sus estruc-

turas mismas, en su concepeién y en su tratamiento del tiempo, de los procesos
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mentales de sus personajes, de la significacién de los datos de los datos de la realidad.
Como también comprenderis, estoy hablando de Proust, de Joyce, de Kafka, de
Musil... La novela, entonces, pierde uno de sus atributos esenciales: la racionalidad
critica. Y para sobrevivir como forma artistica tiene que recurrir a las muletas de
otras formas, pasadas y presentes. Una de éstas es el mito. El apoyo en el mito se
advierte hasta en los titulos: Ulysses, de Joyce; Addn Buenosayres, de Leopoldo Ma-
rechal; Simbar, de Eduardo Mallea. .. Mi fonds, salvando todas las distancias respon-
de a esta misma necesidad de buscar sostén en una forma esencialmente ajena a la
novela, La gran novela, que fue la novela realista del siglo xrx, nunca tuvo que re-
currir a esas muletas, porque era perfectamente capaz de andar con sus propias y
vigorosas piernas. Jonds no es otra cosa, temdticamente hablando, que el relato de
las experiencias de un joven puertorriquefio en el Nueva York de la década del cua-
renta. Para narrar experiencias de ese tipo, totalmente reales y tipicas, ;qué necesidad
hubieran tenido de recurrir al mito novelistas como Balzac, Dickens, Galdés...?
Pero ti —podrin decirme algunos— no eres novelista burgués y el marxismo de-
berfa servirte como visién del mundo capaz de integrar la realidad que informa tu
obra. Vayamos por partes. Yo, en efecto, no soy novelista burgués en el sentido de
que mi vision del mundo no es una visién burguesa ideolégicamente hablando. Pero,
;cudl es entonces mi vision? Yo aspiro a que sea una vision proletaria, porque el
proletariado es la clase social con cuyo destino histérico yo me he identificado; pero
hay que reconocer, para no caer en la trama de las ilusiones ficiles, que la vision
proletaria del mundo es una vision que estd haciéndose en este periodo de transicion
histérica. Y tanto est haciéndose, que todavia el proletariado no ha creado las for-
mas artfsticas especificas adecuadas a la expresién de su vision del mundo. Porque
no hay que olvidar que una visién del mundo no la inventa en abstracto una clase
social, sino que es el resultado de la experiencia histérica de la clase; y la experiencia
histérica del proletariado se halla todavia en sus etapas iniciales, sobre todo si pen-
samos en términos de una experiencia como clase dominante, que es lo decisivo en
el contexto de la produccién cultural. [...]

Conozco muy bien la cantidad de dudas y de reservas que suelen suscitar estos
planteamientos. Para dilucidarlas habrfa que escribir un libro o varios libros, y aun

ast... Mira, por ejemplo, una de esas dudas. ;Mueren rodos los géneros literarios
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con la clase social que les dio vida? Cuando se trata de géneros creados por una
clase, la historia nos autoriza a responder que si. Pero hay géneros que nos son
creados por una clase, sino, para decirlo en términos poco rigurosos tal vez, por la
humanidad en su conjunto. Tal serfa el caso de la poesfa lirica, y también el del
cuento. Tt me dirds tal vez que la novela de caballerfas puede considerarse “novela
feudal”. Yo te contestarfa que no, que la novela caballeresca es el fruto més tardio
de la ideologfa feudal y, al mismo tiempo, contiene ya elementos de la mentalidad
renacentista. Asf, por ejemplo, contintia exaltando valores esencialmente medieva-
les como el honor y el coraje que por manifestarse generalmente en actos de guerra
estaban reservados a la clase més elevada de la sociedad; pero presenta una nueva
concepcién del amor, el del caballero por su amada, que ya no el amor teologal de
la Divina Comedia sino una representacién idealizada del poder vital del impulso
amoroso inconfundiblemente propio de la mentalidad burguesa en ascenso histd-
rico. Otra duda serfa la que plantea la existencia del boom novelistico hispanoame-
ricano en el mismo momento en que se habla de la muerte de la novela. La
contradiccién no es ms que aparente: lo que sucede es que los géneros literarios,
y las formas artisticas en general, no mueren de sincope cardiaco (en este sentido,
serfa mds exacto hablar de la agonia, en lugar de la muerte de la novela). La nove-
la empezd a morirse, como era natural, alli donde nacié: en las sociedades burgue-
sas avanzadas. Sobrevive en la periferia de esas sociedades, en lo que ahora llamamos
el Tercer Mundo, y muy especialmente en América Latina (pero también en
Africa, cuya novelistica conocié un beom parecido al nuestro en la década del
cincuenta). Pero sucede incluso que aun muchas de las mejores novelas latino-
americanas de estos tiltimos afios ya no son novelas en un sentido estricto. ;Podria
sostenerse, con un minimo de seriedad, que Rayuela es una novela? El mismo Cor-
tizar ha dicho que lo que menos le gusta de ese libro es lo que “todavia tiene de
novela convencional”. El proceso de descolonizacién de la obra de Cortdzar cul-
mina en su siguiente libro: 62, modelo para armar. Si en Rayuela ya habia capitulos
prescindibles y mds de una manera posible de leer el texto, en 62lo que hace el
escritor es darnos los fragmentos, las piczas de la realidad para que las “armemos”
como podamos y como queramos. ;Te imaginas a Tolstoi haciendo eso? ;Te lo

imaginas pensando que la dltima parte de La guerra y la paz, aquella extensisima
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digresion histérico-filosofica, era “prescindible” para un lector de su libro? ;Se
entenderd mejor ahora lo de la desintegracién de la vision de la realidad en la mal
llamada “novela” moderna? jAh, pero Cien afios de soledad!, me dirdn. ;Y qué con
Cien anos de soledad? ;Fue por casualidad que el propio Gareia Marquez y Mario
Vargas Llosa hablaron de la novela de caballerfas en relacién con Cien arios? Es
lo que te decia antes sobre las muletas que ahora necesita la novela para seguir
andando. Lo que importa mucho sefialar es que nada de esto tiene que ver con el
valor artistico de estas obras. Es muy sabido que un género literario suele producir
obras maestras en el momento de su desaparicién y, sobre todo, de su transicion

a otras formas.

José Luis Gonzdlez, en Los novelistas como criticos I, Norma Klahn

y Wilfrido H. Corral (comps.), México, rcg, 1991, pp. 71-74.

BIBLIOGRAF{A COMPLEMENTARIA

Bourdieu, Pierre, “;Y quién creé a los creadores?”, en Sociologia y cultura, Martha Pou
(trad.), Néstor Garcia Canclini (intr.), México, Grijalbo, 1990.

Gallegos, Carlos, et al. (coords.) Pierre Bourdien. Campos de conocimiento, teoria social,
educacion y cultura, Tuxtla Gutiérrez, UNACH-UNAM, 2005.

Schiicking, L. L., £/ gusto literario, Margit Frenk (trad.), México, rcg, 1960.

AREEAE A et o e onigh






